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CARL SCHMITT

20. ytizyihn 6nde gelen hukuk ve
siyaset teorisyenlerinden biri olan Carl
Schmitt (11 Temmuz 1888-7 Nisan 1985)
Plettenberg, Westphalia'da diinyaya
geldi. Wilhelm Prusya’sindan Weimar
Cumbhuriyetine uzanan sancih bir
cagda Berlin, Miinih ve Strazburg'da
siyaset bilim ve hukuk 6grenimi

gordii. 1933'te Berlin Universitesinde
hukuk profesérliigiine atandi. Ayni yil
Nasyonal Sosyalist Isci Partisi (NSDAP)
iyesi oldu. fkinci Diinya Savasmin
sonuna dek Nazizmle baglarini
koparmayan Schmitt, siyasal diisiinceye
dost-diigman, olaganiistii hal, politik
romantizm gibi kavramlar etrafinda
pek ok tartigma ve kavramsallagtirma
sundu. Schmitt'in Tiirkgedeki kitaplart
arasinda Siyasal Kavram: (Metis), Siyasi
Hahiyut (Dost Kitabevi), Parlamenter
Demokrasinin Krizi (Dost Kitabevi),
Partizan Teorisi (Nika), Kanunilik ve
Megruiyet ithaki) gibi eserleri yer
almaktadir. Schmitt’in Hamlet ya da
Hekuba'yla beraber VBKY tarafindan
okura sunulan kitaplar: arasinda Kara
ve Deniz: Bir Diinya Tarihi Incelemesi ile
Roma Katolikligi ve Politik

Form adli eserleri bulunmaktadir.

CANA BOSTAN

Hacettepe Universitesi Felsefe bslimii
mezunu. “Marcel Proust’tan Walter
Benjamin'e Sanat-Hafiza {ligkisi”
basglikli doktora tez caligmasina Ege
Universitesi Sistematik Felsefe ve
Mantik kiirstsiinde devam ediyor.
2015-2017 yillar1 arasinda Paris
Panthéon-Sorbonne Universitesi Felsefe
béliimiinde aragtirmaci olarak bulundu
ve Sorbonne Cagdas Felsefe Merkezinde
Walter Benjamin'in Pasajlar calismasiyla
ilgili incelemeler yapt1. Ithaki
Yayinlarinca hazirlanan Dar Kapidaki
Mesih: Walter Benjamin'in Politik Felsefesi
kitabnda “Tanimmayan Kiz Kardegler:
Walter Benjamin'de Ezoterizm” baghkl
bir yazisi yer aldi. Mattes Yaymnlari'nin
derledigi Psychopathologie - Gestern,
Heute, Morgen baghkl kitaba Tiirkiye'de
Jaspers’in alimlamis1 hakkinda bir
makale hazirlad1. Cogito, Felsefelogos,
Ayrinti Dergi, Gazete Duvar, Arka Kapak,
K24 gibi yayinlarda hafiza, deneyim ve
tarih kavramlarini kateden temalarda
metinleri yayimlandi. Moda Sahnesinde
felsefe seminerleri veriyor.



Kim i¢in bu oyuncunun gozlerini yasartmasi:
Hekuba i¢in! Ama Hekubadan ona ne ya da
ondan Hekuba'ya?

Neylerdi benim yasadigim kaybi yasasa?
Babast katledilse, tag elinden alinsa...
-Hamlet, 2. Perde 2. Sahne,

(1603 tarihli metin)
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CEVIRMENIN ONSOZU
CANA BOSTAN

“Balinamin karminda ii¢ defa oturdum.
Celladin huzurunda dliimle goz goze geldim.

Lakin kehanet soyleyen sairlerin korunakls sozleri beni tuttu,
Ve Sark’tan bir kutsal adam bana kurtulusun kapilarint aralads.
Bu takdisin evlad, titreme -

Kulak ver, gogiis ger!™

“Hangi sarkiyr soyleyeyim ki simdi? Placebo ilahisini mi?” Carl
Schmitt’in (1888-1985) tutsakliktan kurtulusunun gtincesi
Ex Captivitate Salus, bu misray1 da i¢eren “Altmis Yasindaki-
nin Sarkis1” baglikl siirle sona erer. Biyografik unsurlardan
olusan 1948 tarihli bu siir, tarihin havinin her taranigiyla
strtiklenmis, “zaferi, yenilgiyi, devrimleri ve restorasyon-
lari/enflasyonlar ve deflasyonlari, bombalamalari/iftirayr,
¢oken rejimleri ve patlak borulari/aghgi, sogugu, kampi ve
hiicre hapsini” deneyimlemis bir savas sonrasi personasinin

1. Carl Schmitt, “Altmis Yagindakinin Sarkis1”, Ex Captivitate Salus: erfahrungen der
zeitiginde, 1945-47 [KSIn: Greven Verlag, 1950]; ¢ev. Selim Karlitekin, Dergdh Edebiyat
Sanat Kiiltiir Dergisi, say1: 360.
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akustik evreninin® tasviridir. Bu evrende anlamin tahribi
sesi, egemen séze dogru biiken makinelerle gergeklestiril-
mistir. “Yasanin megafonlar1”, “rejimin hoparlérleri” gibi
distincenin hakiki akigina ket vuran unsurlar olarak kodla-
dig1 teknik-isitsel 6gelere, 1912-1979 yillar1 arasinda tuttugu
gtnliklerde de yer veren Schmitt, arastirma alaninin gerek-
tirdigi tizere, yalnizca emrin ve itaatin dogasini degil, hafi-
za, unutus ve ayinsel bagislama tartismalarini iceren benlik
sunumunu da bu yanki formundaki 6gelerle kavramsallas-
tirmugtir. Yaghlik doneminde isitsel sanrilardan sikayetci ol-
dugu bilinen* Schmitt i¢in bir tiir ikinci dogaya déniigsmiis
bu kakofonik evrenin yansidigi metinler, iki dtinya sava-
sindan ge¢mis bir cagin ses haritasi niteligindedir. Nihaye-
tinde, teknige bogulmus bu diizende, hoparlérler ve mik-
rofonlar, yalnizca kiltiiriin baskin formlarini ve egemenin
gtr buyrugunu iletmistir; araglarin, séziin sorumlulugunu
6zneden ayirdig: bir ¢agdir bu. Cagin bu Schmittyen tas-
viri, elbette ¢ag1 nitelemekten ziyade, imtiyazh figtirlerin
gtvenli zemin yitirildiginde yerlestigi siyasal konuma 151k
tutar. Magduriyet halesiyle kusanmay1 reddeden “dev-
rik entrikaci”ligin, ebedi bir isitilmeyen olarak portresi-
dir bu. Gunliik’te Hitler'i niteledigi tizere, énce “i¢i bog bir
hoparlér™in yuttugu ayriks: seslerden biridir; ardindan,
sesinin bogulmuslugunu ilan edecegi vakit geldiginde, tim
bir ¢ag sagirlasmigtir. Hukukun, isitmeyen bir kamunun

2. Bkz. Helmuth Lethen, “Fonomani ve Mahlak”, Soguk Temas, s. 228-239, [¢ev. Tun-
cay Birkan, Metis Yaymlari, 2013].
3. Gerd Giesler ve Ernst Hiismert'ten aktaran Lethen, agm s.294.
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gozlerine hitap eden gorkemli anitlar1 da, artik bu kamuya
seslenmektense bizzat onu sesler, seslendirir. Schmitt, Jus
publicum Europaeum’u, az sonra kendi kulaginin ¢ukuruna
diisecek bir aziz gibi sunar; kendisi de, sessizce Romal1 kék-
lerini tefekkiir etmeye dalarak bu sona tanik olan, bu ta-
niklig1 adeta namusu —nomos’u- bilen bir tiir son Avrupali,
gtinliik tutan diinya tinidir. $iirin baginda “yasanin sakiyan
korolar1nin ya da “rejimin ¢igliklari"nin kiyisinda gezinen
bu tin, siirin sonunda “kendi nagmesine dans eden bir ta-
tarcik” govdesine yerlesir. Boylece, 6zyikimi baglatabilecek
keskinlikte bir an, bu kudretli -isitsel- imge araciligiyla,
yaralanabilir bir bedenin deneyim agmna kavusturularak
kamuya iade edilir. Kritigin, benligi biitinleyen zaman-
sal akiga sinir koyarak kronolojiyi kendi i¢inden ¢atlatan
ve bu sayede tarihsel figtirlerin ge¢misle -bozuk- temasini
onarmay1 mimkin kilan ikdmeci yapisi, istihzanin diline
tahvil olur. “Placebo ilahisini mi okuyayim simdi?” sesleni-
sindeki ironik yakinma da, bir anlamda kendi akarlarindan
yoksun, bosluksuz bir gévdenin, yasayanlar diyarinda gasp
edemedigi strerliligi 6liiler cemaatinde kesfetme ¢abasidir.
flkin “placebo Domino in regione vivorum,”* “yasayanlar
diyarinda RAB’bin huzurunda yuriiyecegim” (Mezmurlar,
116: 9) biciminde Roma Katolik Kilisesinin cenaze téreni
ritGellerinde kullanilan bu Latince ilahi, 14. ytizyildan iti-
baren “placebo séylemek” deyisiyle, profesyonel yascilari

4. Bkz. A Glossary or Collection of Words, Phrases, Names and Allusions to Customs Pro-
verbs which have been thought to require Illustration in the works of English Authors particu-
larly Shakespeare and his Contemporaries, Robert Nares, Stralsund: 1825, 5. 597.
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ya da diger bir ifadeyle, cenaze aglayicilarini betimlemek
icin kullanilmugtir. Belirli bir tcret karsiligi bu gorevi tst-
lenen agit¢ilar, cenaze sahiplerinin arasina karisip placebo
ilahisi soyleyerek téren kaidelerini yerine getirir, o sirada
da yiyecek ve iceceklerden faydalanirlar. Bu Placebo sar-
kicilarinin/agit¢ilarinin dagstik sosyo-ekonomik kosullarr,
Canterbury Hikdyeleri gibi kimi edebi metinlerde yer alan
karakterlerle de per¢inlenmis ve terim nihayetinde, ortami
yatistiran bir koronun kolektif btinyesini degil, gercegi ne-
redeyse miistehcenlestiren bir tiir kurgunun —oyun iginde
oyunun- kigkirtici dinamigini niteler hale gelmistir. Sch-
mitt de, “Placebo ilahisini mi okuyayim simdi?” ifadesinde
soru formuna buriinmus bu kinayeyle, gercekligin ancak
cifte mitsellikle, yani hem dinsel rittiel hem de bu rittelin
kurgusal tekrariyla dolagima sokuldugu ontolojik bir krize
yanit verme cabasindadir. Oyleyse tatarcigin raksina eslik
eden nagme Placebo ilahisidir; aldatici taklidin arketipine
bagvuru yaptig1 bu ilk anda bir agit¢1 olarak beliren Schmitt
ise, liime kendi tekilligini, biricikligini veren térenselli-
gi yitiren siyasali doéniistirme talebindedir. Yasayanlarin
sessiz ve sagir diyar1 bu talebi karsilayamamigtir ama akus-
tik evrenin atonal duyumsanisini diizenlemek, onu yeni-
den bir tonaliteye kavusturmak adina, 6liler cemaatinin
kalabalig1 da Schmitt’i bir kakofoniyi beslemekten &teye
gotirmemigtir. Hamlet ya da Hekuba, iste tam da bu sebeple,
olulerle yasayanlar arasinda askida kalmig hayaletler, 6lim
halindeki sesler —dying voice— ve hentiz yasarken agilan bir
miras hakkindadir.

HAMLET YA DA HEKUBA

010



Schmitt eserinin giris bolimunde, Hamlet'in okunma
yontemlerini degerlendirir. Radikal bir érnek olarak da ant-
ropolog Laura Bohannan'mn buglin bizim genellikle “Sha-
kespeare in the Bush” ya da “Hamlet and the Tiv” adiyla
bildigimiz, ama o dénem “Miching Mallecho, That Means
Witchcraft” baghigiyla yaymlanan makalesine atif yapar. Bo-
hannan bu caligmasinda, Afrika'daki Tiv kabilesine Ham-
let’in hikéyesini aktararak insan dogasinin evrensel yapisini
glin ytiziine ¢ikarmay1 amaglasa da, ziyaret bekledigi gibi
gitmez. Tivler, kendilerine aktarilan olay 6rgustiniin he-
men her anina miidahale ederek bir agiklama talep eder ve
yine her seferinde yapilan agiklamay1 dtinyay1 deneyimleme
tarzlarina aykiri bulurlar. Ornegin cadilar1 ya da zombile-
ri kabul ederler ama hayalet imgesinin onlarda bir karsilig
yoktur; siirtilecek tarlalari, giivenligi saglanacak arazileri
géz o6ntinde bulundurarak, Kralin 6liimiintn ardindan
Prens Hamlet'in amcasiyla evlenen Kraligenin, yas tutmak
bir yana, evlenmekte epey ge¢ kaldigini diistintirler. Bu gibi
unsurlarla siirekli bolinen hikaye hem trajik niteligini hem
de tarihsel boyutunu yitirir. Otekine terciimesi kismen fan-
tastik bir diizeyde saglanan bu monadik kiiltiirel evren fikri
baglaminda Schmitt’i asil etkileyen unsur ise yerlilerin, kan
davasmnin kesinligini belirlemeye dontik sorularidir. Zira
Baba Hamlet ile Kral Claudius’'un kardes oldugu soylense
de, Tivler onlarn ayni anneden olup olmadigini sorgula-
mustir, oysa Shakespeare’in metni Tivler i¢in temel nitelik-
teki bu bilgiyi icermez. Kultiirel bagkaligin, anlatiy: eksikli
kilma dinamigini, tarihsel olanin kurgusalla diyalektiginin
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zeminine tagiyan Schmitt, muglak birakilmis edebi igerigin,
tarihsel alanda tabu ya da skandal biciminde agiga ¢ikigini
inceler. Metne yéneltilen temel sorulardan biri sudur: Kral
Hamlet'in 6ldiiriilmesinde Kralice Gertrude'un bir pay:
var midir? Uzmanlarin yorum cesitliliginin 6tesinde, Sch-
mitt i¢in aslolan sorunun yanit1 degil, formiile edilisindeki
motivasyondur. Bu imgesel kesinti, ayn1 zamanda eserin
alt baghgini olusturan “zamanin oyuna baskini” ifadesiyle
agiklanir. Tarihsel gerceklikteki skandallarin 6zdes tekrarla-
11 edebi icerige tabular halinde déhil olur. Hamlet'te Kralice
tabusunu agiga cikaran bu ilk baskinin baglandig: tarihsel
gerceklik ise, Isko¢ Kralicesi Mary Stuartla ilgilidir. Stuart,
Lord esinin 6liimtintn tGizerinden ti¢ ay gecmeden, cinayetin
faili Bothwell Kontu ile evlenmis ve Protestan diigmanlar:
tarafindan da daima bu cinayetin azmettiricisi olarak gortil-
mustir. Diger ve Schmitt’in daha 6nemli buldugu “baskin”
ise Prens Hamlet'in melankolisine iligkin skandali merkezi-
ne koyar. Burada, bire bir tarihsel gergeklikten kaynaklanan
bir yansimadan ziyade, hem I. James hem de Essex Kontu-
nun yazgisini tastyan bir “diigsel cerceveden” (traumrahmen)
s6z eder Schmitt. Boylece basiretsizlik, eylemsizlik ya da
atalet ad1 altinda tartigilan, intikamci figtirtiinin kendi -inti-
kam- vazifesinden stipheye diistigt tim durumlar, kurgu-
sal olanin gergekle sinandig1 bu diissel cerceveye yerlesen bir
personay1, Hamlet figtiriint agiga ¢ikarir. Intikam gérevine
iligkin yegane hamle olarak kabul edilebilecek oyun iginde
oyun tuzag1 (mousetrap) ya da “olmak ya da olmamak” mo-
nologu esnasinda siralanan intihar gerekgeleri ise, Hamlet'i

HAMLET YA DA HEKUBA

012



bir intikamci figtirti biciminde 6ne stirmek yerine, intikam-
cty1 Hamletlestiren bir dinamige isaret eder.

“Hamlet” s6zcligii etimoloji sozligiinde “kiictik ve
kilisesiz kéy” tanimiyla karsilanmistir. Bu “kiigtik kéy”, bir
papazin idaresindeki mintikadan ya da bir kilisenin sorum-
lusu oldugu cemaati iceren mahalle sakinlerinden uzak bir
bolgeye génderim yapar. Schmitt’in Hamlet'i de —bu etimo-
lojik anlama yaklagarak- mezhepsel béliinmeyle parcalan-
mus bir siyasal yariga yerlesir. Don Quijote’da Katolikligi,
Faust'ta Protestanlig1 tespit eden Schmitt, Hamlet'i diinya
tarihinin bu devasa ¢atlagina, Avrupanin dinsel yarilma-
sina koyar. Shakespeare’in ugurumundan dogan bu Prens,
tarihsel gercekligin her tiirden estetik diigintime ve 6zne-
ye baskin geldigi siddetli bir par¢alanmaya taniklikla dog-
mustur; bu anlamda, tarihsel gercekligin her ¢ercevelenisi,
digselligin kudretini bir mtihtir gibi tizerinde tasir. Hamlet
dramasini yalnizca bir intikam oyunu degil, ayn1 zaman-
da bir veraset oyunu bi¢iminde kuran iste bu muhtrdiir.
Adeta kékensel bir anda duyuldugu varsayilan bir buyruga
itaatle, her emrin kendi erlerini yarattig1 Schmitt evreninde
bu mihtir elbette isitsel niteliktedir. Schmitt’in Ingilizcesini
kullanmay: tercih ettigi bu ifade, dying voice, Slmekte olanin
sesi, seslenisi araciligiyla halef-selef iligkisini kurar, veraset
oyununu diizenler.

Schmitt, Hamlet okumasinda dying voice terimiyle hem
tarihsel gerceklik baglamini kateder hem de terimin kurgu-
daki islevselligini degerlendirir. Veraset meselesi agisindan
Elizabeth’in dying voice’u 1. James’in atanmasini saglarken,
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Hamlet'in kiligtaki zehirle éldirtlmesinin ardindan du-
yulan dying voice, Fortinbras’ igaret eder. Ingiltere tahtinin
veraset siirecinin igletilmesindeki temel dinamik olarak
dying voice, segime (election/ wahl)> gidecek konseyin (coun-
cil) dikkate alacag son istek, resmi bir atama ya da diger bir
deyisle, selefin mesru vasiyetidir. Ote yandan selef, dying vo-
ice’u, krallarin ilahi hakk: uyarinca bigimlendirip adlandi-
rabilir ki bu hak, kutsal kan hakkidir. Schmitt bu déngtiy,
dramadaki kronolojide ge¢mise tasiyarak, Hamlet’in tahtin
yasal varisi olup olmadigini sorgular. Bu mithim sorunun
yaniti, Kral Claudius'un bir gaspg1 olarak kabul edilip edil-
meyecegini belirleyecektir. Claudius, kardesi Kral Hamlet’i
“kulagindan” dokttgii zehirle éldiriirken yalnizca babanin
katili olmamus; oglun veraset hakkini da ihlal etmistir. Me-
taforik de olsa, kulag1 kékendeki buyrugu duyamaz hale
getirilerek ilahi haktan el ¢ektirilen bir kral, dying voice'unu
da yitirecektir. Schmitt, bu ihlalin boyutlarini farkli sahne-
lerden 6rnekler vererek tartigsa da nihayetinde Claudius’un
agikca bir gaspci olarak gértilmesini de sorunlu bulur. Zira
Kral Hamlet'in dying voice’u duyulmamus, selef, Prens Ham-
let’i tahta aday gostermemis, konsey boylesi bir aday: tani-
mamis ya da Hamlet'in se¢cimle atamas yapilmamugtir. Hat-
ta Uniter bitinlugi gézeten Schmitt, tag giyme téreninin,
biat ve tezahtirat momentlerinin eksikligini de Claudius’'un
bir gasp¢1 olarak tanimlanamayacagi baglaminda giindeme
getirir.

5. Schmitt orijinal metinde bu terimlere Ingilizce halleriyle yer verir.
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Claudius'un bir gasp¢i olarak taninmasi ya da ta-
ninmamasl, ikinci perdenin ikinci sahnesinde Hamlet'in
Hekuba monologunda s6zii edilen “dava’si agisindan ol-
dukga 6nemlidir. Bu drama bir intikam oyunuysa, intikam
gorevi, yalnizca Kralin éldtrilmesiyle mi sinirhdir, yoksa
Hamlet'in tacinin gasp1 da mi1 bu intikam davasina dahil-
dir sorusunun yaniti, oyunun siyasal icerimlerini kavra-
may1 saglayacaktir. Schmitt, Hamlet'in {i¢ ayr1 edisyonunu
kiyaslayarak, hentiz I. James tahta ¢itkmadan 6nce yayinla-
nan 1603 tarihli versiyonun digerlerinden farkini dile getirir.
Bu ilk edisyona gére, Hamlet'in davasi ¢ifte kaybin magdu-
riyetini tagir: “Babasi éldiirildi ve tag elinden alind1.”

Hekuba tiradinda tasarlanan oyun iginde oyun, haki-
kati sahneye ¢ikararak egemen kralin stireklilik yanilsama-
sin1 kesintiye ugratir. Bu kez baskin, skandalin kurgusala
gémulmis gévdesinden girer sahneye ve ortiltip saklan-
maya ¢alisildikca iyiden iyiye fas edilir. En saf haliyle oyun
i¢cinde oyun, bir oyuncular dramasina déntismeden, siyasa-
lin alaninin egemenin seyirci konumundan kusatildig: bir
dissel cerceve icinde tarihsel gercekligini kazanir. Heku-
ba i¢in goézyas1 déken oyuncuyla bu upuygun karsilagma,
Hamlet'in kendi davasini vazife edinme bi¢imini narsisistik
yanilsamadan kurtarir. Schmitt, Hamlet'in oyuncuyla kar-
silasmasini betimledigi kisacik paragrafta, kitabina neden
Hamlet ya da Hekuba ismini verdigini okura sezdirir. Ham-
let ve Hekuba “ya da” baglaci araciligiyla birbirleri yerine
ikdme edilebilir hale gelmedikleri gibi, birbirlerine 6zdes de
kilinmazlar. Fakat bu baglacin dilbilgisel konumu, tiyatro
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sahnesinin mitsellik mertebesine yerlestirilmesine dair bir
karar barindirir bunyesinde. Schmitt’e gore, Shakespeare,
Hamlet’i, kendisi dolayimiyla duygusal arinma saglanacak
bir figiir biciminde kurgulamaktan sakinmig, bu arinma-
nin tiyatroya ayri bir ilahilik halesi katacagindan endige-
lenmis ve bu baglamda, tiyatroda da kilisede de tek Tanr1
prensibini benimsemistir. Boylece, “dava’nin siyasal icerimi
korunurken, estetigin siyasala miidahale kabiliyeti de teghir
edilmis olur. Bu teshir, tarihsel 6gelerin trajigin kaynagin-
daki izlerini tartigmaya acar.

Schmitt trajigin kaynagini, bir tiir poetik ehliyet ma-
nasina gelen “sairin icat 6zgurlugi” (dichterishe Freiheit) teri-
mi 151¢inda kavrar. Lirik ya da epik siirde degilse de drama
baglaminda bu 6zglrlagin smirini seyircilerden olusan
bir kamusal alana dayandirir. Kamunun oyundaki diisleri
diisleyebilme becerisi, olay 6rgtsiinii takip etme yetkinligi,
sahnedeki seyre aginalik gibi unsurlar, Schmitt icin bu 6z-
giirliigiin levhalari niteligindedir. Ote yandan, “trajik olanin
kokeni”, “tarihsel gercekligin canli deneyimi” ya da “yazgi-
nin mevcut gergekligi” gibi unsurlar da bu icat 6zgurlagu
i¢in “nihai ve agilmaz bir sinir”1 tegkil eder. Bu sinirin bilgisi
gelistirilirken, yazginin kurgulanamaz ¢ekirdegi, oyuna gel-
mez otantisitesi vurgulanir; bu anlamda ancak oyun ve tra-
jik nosyonlarinin ayrilmasiyla otantik bir trajigin “ciddiye-
ti” korunup gozetilebilir. Ne var ki bu ayrim Kabalistlerde,
onlar: takip ettigi diisiintlen Luther’'de ve dolayisiyla Pro-
testanlik mezhebinde ziyadesiyle bulaniktir. Bu baglamda
Tanri'nin Leviathan ile her giin birkag saat oynadig1 oyun-
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dan, ilahilerde yer bulan “Tanrimin biytk oyunundan”,
Vulgata'da Tanri'nin ludens in orbe terrarum, yani “yerkiire-
de oynayan” bi¢imindeki tasvirinden de séz eder Schmitt;
ama Hamlet'i ve genel olarak Shakespeare dramalarin kilise
litarjisinin baglamindan keskin bicimde ayirir. Schmitt’in
bu ayrim konusundaki net ve sert tutumu, Shakespeare
dénemi Ingiltere’sinin devlet-6ncesi niteligini ve kilise oto-
ritesinden azade olusunu siklikla vurgulamasi, yorumcu-
larin biyiik ¢ogunluguna, onun bir edebiyat tarihgisinin
pozisyonuna siki sikiya bagl kaldigini diigindtirmastiir. Bu
tespit dogru olsa da yetersizdir, ¢tinkti Schmitt’i bu konum-
dan okuma yapmaya zorlayan siyasal saikleri digarida bira-
kir. Ote yandan Hamlet ya da Hekuba'da tercih edilen tasnif,
Schmitt’'in de bu siyasal saikleri bir 6l¢tide ortiilt biraktig
izlenimini uyandirir; zira eserin yazilis motivasyonuna da,
odagina da, sonug béliimiine kadar rastlanmaz. Bu odak
ancak Ek IT'de karsimiza ¢ikar: “Shakespeareci Dramanin
Barbar Karakteri: Walter Benjamin'in Alman Yas Oyununun
Kokeni'ne Yanit”; elinizdeki kitap iste bu “yamit™ i¢in yazil-
mustir. Hentiz kitabin baginda Benjamin'in adinin da gegti-
gi nezaket dolu minnet ifadesi bile belirli bir politik ufkun
korunmasiyla aciklanabilir; zira Schmitt i¢in “politika” s6z-
cigl barbarliga yoneltilen polemik bir anlam tasir ve “neza-
ket”, yani “politesse” ifadesi de medeni varolusun diger iki
kosulunu politika ve polis'i daima yanina ¢agirir.

6. Benjamin'in Schmitt'e yazdig1, kitapta da bahsi gecen mektubun igerigine ve anla-
mina dair daha detayli bilgi edinmek i¢in bkz. Aykut Celebi. “Kuraldisi Durumlarda
Karar Vermek”, Defter, no.42, 2001.
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Benjamin'in yas oyunu ile trajediyi kendi sinirlarina
iade etme cabasindaki amag, modern trajedi fikrini sorunlu
kilarak trajik kurbanin sonlulugunu ve mutlak egemenligin
imkansizhigini tesis etmektir. Schmitt’in bu ayrima yénelen
ilgisindeki amag ise yas oyunu ad1 altinda bir janr belir-
ginlegtirerek trajik cekirdegin otantisitesini gtivenceye al-
maktir. Bunun igin de 6ncelikle trajik 6z ve oyun arasindaki
ayrimi netlestirmeye yénelir, ama bu nosyonlarin muglak
ve gecisli, diger bir deyisle, her an birbirlerine déniisebilen
icerigine odaklanmaktansa, yerlestikleri uzami sorun edi-
nir. Bu uzami adlandirmak i¢in de Hans Freyer'in Theorie
des gegenwdrtigen Zeitalters (Giniimuztn Teorisi) eserine
atifla ikincil bir sistem’den s6z eder. Schmitt’e gére trajik 6z,
“islemeyen birincil ve temel emirleri” telafi eden bu ikincil
sistem tarafindan kapsanamaz, ama karsilikl olarak ikincil
sistem de trajik eylemin baskinlarini asayisin tehdidi olarak
algilar ve disarida birakir. Oyun ise, ikincil sistemin sagladi-
g1 yasal bos zamani doldurup dtizenleyen her seyin adidir.
Simdiden akla gelebilecegi tizere, Schmitt i¢in bu ikincil
sistem “devlettir”. Benjamin'de ise ikincil bir sisteme de-
gilse de metalar evrenini teskil eden ikinci bir dogaya rast-
lariz. Bu ikinci doga, nesnesiyle iligkilenerek bilgi treten,
bu iliskilenme stirecini de deneyim haznesine kaydederek
hikayesi kilan 6zneler yerine, stirekli bir enformasyona ma-
ruz kalan ama maruziyeti bir deneyime déntisemediginden
pathos rezervleri araciligiyla duygulanabilen, tekilligini
yitirmis kitlelerin uzamidir. Benjamin'in bu fantazmago-
rik uzamu, tarihsel deneyimi timden bastirilmis olarak
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kurmasini gerektirmigse de, Schmitt’in ikili uzam fikrinde
icerilen giivenlik¢i paradigmaya hayli mesafelidir. Tam da
bu sebeple, Schmitt’te tarihin ya da trajik eylemin “baskin1”
(Einbruch) bi¢ciminde nitelenen unsuru, Benjamin, egeme-
nin strekliligini kesintiye ugratan bir “diyalektik imge” ola-
rak kavrar. Shakespeare okumasindaki diyalektik imge ise
bizzat sahnenin kendisidir. Tek Yon'tin “Maske Gardrobu”
baglikli pasajinda son perdede baglayan savasla birlikte sah-
neye “kagarak” giren karakterlerin seyirciler tarafindan go-
rildikleri an donduklarindan, bu kagigin sahne tarafindan
durduruldugundan séz eder Benjamin; iste bu durgunluk
konumundaki diyalektik, karakterlere “yeni bir iklim bah-
seder” ve “tehlikenin i¢cinde soluklanma’larina imkan verir.
Oyleyse denilebilir ki, Schmitt'in “baskin” yasadig1 yerde,
Benjamin bir ilk isgalin sonunu deneyimlemektedir. $imdi
bu eserin ¢cagimizdaki yankisini nitelendirmek de okuruna
distiyor; bir baskin mi, yoksa bir iggalin sonu mu bu?
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ONSOZ

CARL SCHMITT, 1956

{lerleyen sayfalardaki tartigma kralice tabusu ve bir intikam-
a1 figtirti hakkindadir. Bu bizi trajik olayin kokeni meselesi-
ne, trajigin kaynagi meselesine goturtir ki, ben kendi adima
bu kaynag yalnizca tarihsel bir gerceklikte bulabildim.
Buradan hareketle Hamlet'i, onun somut durumun-
dan yola ¢ikarak anlamaya ¢alistim. Bunun igin Shakespe-
are tutkunlarina ve kiymetli bilgileri ile benim yorumum
i¢in temel olusturan égeleri icermeleri sebebiyle kendilerine
bilhassa bor¢landigim su g kitabin yazar1 olan uzmanlara
minnettarim: Lilian Winstanley, Hamlet and the Scottish Suc-
cession, Cambridge University Press, 1921; John Dover Wil-
son, What Happens in Hamlet, Cambridge University Press.
3. baski 1951, 1. baski 1935, ve Walter Benjamin, Ursprung des
Deutschen Trauerspiels, Ernst Rowohlt Verlag, Berlin 1928.
Shakespeare’in Hamlet'i ve onun ¢esitli yorumlari
tizerinde yeterince mesai harcayan kisi mevzunun havsala-
ya sigmayan derinligine de yakinen vakif olur. Orada &yle
patikalar goriir ki, pek ¢cogu ucuruma striiklerken, kimisi
de ucurumdan dogar. Bunun yani sira benim gibi Shakes-
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peare’in Hamlet'inin Mary Stuart'in oglu Kral James ile bir
ilgisi oldugu kanaatine varan biri pek ¢ok tabuyla karsila-
sir ve fazladan yanlis yoruma teslim olma tehlikesine ati-
lir. Dogrusu, tiim bunlarin etrafindan dolanacagim bir yol
bulabilirim kolayca; bunun i¢in ¢ok tinli bir Ingiliz yazarin
ifadesini alintilamam yeterli olurdu: “Shakespeare gibi mii-
kemmel bir yazar hakkinda asla hakli ¢tkmayacak olmamiz
muhtemeldir ve eger asla hakli olamayacaksak, zaman za-
man yanilma bi¢imimizi degistirmemiz daha iyi olur.™ T.S.
Eliot'in bu yargis1 bize cémert bir gecis izni saglar ama buna
yalnizca son ¢are olarak bagvurmayi umuyorum. Bundan
evvel, Hamlet'in kendilerine hitap eden bir bahsi oldugunu
varsayarak, okurdan, bana birkag dakika dikkat vermesini
istirham ediyorum, aksi halde okur bu kitabin kapagini ac-
maz ve bu 6nsézt okumazdi.

1. T. S. Eliot, “Shakespeare and the Stoicism of Seneca,” Selected Essays, 1917-1932 (Har-
court, Brace and Company, 1932). s. 107.
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